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Ce journal est un outil de médiation pensé pour la saison
Automne-Hiver 2022/2023 du Palais de Tokyo.

MAIS QU'A BIEN
VvouLY DiRE
LARTIiSTE?
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POURQUO’
DU ROSE ?

Mais plutét un ensemble d'histoires, d’anecdotes et de références liées
aux expositions.

COMMENT c'EST
ARRIVE JUSQUE-LA ?

Pour toutes les rassembler. ce journal prend la forme d'un panier.
Un panier rempli de graines dans lequel vous pouvez piocher comme bon
vous semble. C'est un journal qui se lit dans n'importe quel sens.

CEST BiEN
ACCROCHE
MV OUS PENSEZ D
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Un panier bien garni mais avec encore de la place pour d'autres histoires.

EST-CE QUE A
FAIY ENCORE

PRARTIE DE LA
PERFORMRNCE ?
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IL était une fois une histoire...

oy

...celle que raconte l'autrice américaine
de science-fiction Ursula K. Le Guin

Cette histoire commence il y a un bon
moment déja.

A la naissance de I'humanité, dans les
régions tempérées et tropicales.

Les personnes préhistoriques se
nourrissent en trés grande majorité
de ce qu'elles cueillent.
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Par conséquent, la personne
préhistorique moyenne vit en travaillant
quinze heures par semaine. C'est avant
'agriculture et Uindustrie. Avant le
«travailler plus pour gagner plus ».
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Alors peut-étre par ennui, certaines
personnes préhistoriques se mettenta
chasser le mammouth.

(pas les personnes les plus créatives,
pense Ursula K. Le Guin)

Les chasseur-euses (mais surtout

les chasseurs) reviennent avec de la
viande et de l'ivoire. Mais cela n'a que
peu d'importance puisqu'il n'y en a pas
besoin.

Ce qui compte, c’est qu'ils reviennent
de la chasse avec des histoires.

Et ces histoires, parce qu'elles sont
héroiques et violentes, elles captivent et
prennent la place sur les autres histoires.

Depuis, ce sont toujours des histoires
avec des choses longues et dures:

un baton,

puis une lance, une fusée

d'abord un os,




Des histoires ou ¢a cogne, ¢a dépéce,
ca pénétre et ¢a conquiert.

Mais ny a-t-il pas d'autres histoires
araconter ?
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Des histoires ou, a la fin, il n’en
reste qu'un.
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Et puisque la société se nourrit des
récits (et inversement), raconter
d'autres histoires pourrait-il permettre
de modifier le réel ?

Ursula K. Le Guin appuie sa réflexion
sur les travaux d'Elizabeth Fisher et
son hypothése de la « Théorie-Panier
de l'évolution » (1979).

Pour l'anthropologue féministe, le
premier objet culturel jamais créé
était non pas un biface pour couper-...

mais un contenant pour récolter. Sans
doute un panier.

Pour Ursula K. Le Guin, la « fiction-
panier », c'est préférer raconter les
histoires de ces contenants pour
cueillir a celles des armes pour tuer.
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Des histoires qui font entendre
d‘autres points de vue. Des histoires
d'entraide et de collecte.

Des histoires non spectaculaires mais
complexes, sans héros mais avec des
gens...

...non plus seulement des «histoires-
qui-tuent», mais aussi des «histoires-
vivantes».
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e journal s'inspire de
cette théorie-panier. S'il
est un outil de médiation,
il aspire a étre un outil-panier.
Un outil-panier qui contient
quelques histoires liées aux

expositions présentées au
Palais de Tokyo. Des histoires
qui nous interrogent sur la
fagon dont les histoires sont

racontées. Et sur la facon dont
elles pourraient modifier nos
affects et nos imaginaires.
En le parcourant, il faut
garder en téte qu’'une multitude
d’autres histoires pourraient étre
racontées. Y compris les votres.
Ce journal est donc un
panier pour que vous puissiez en
cueillir et en semer d’autres.
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Aux  XVIE et XX
on construit ridée
de musee- Un musee
democratiaue, ouvert, qui est
pour 'Etat i€

consolider 'écriture de son
récit. Celul d’une nation unique,
avec une culture unigue et une

histoire unigue.
Alors on crée des
musées des Beaux-Arts, d'histoire
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naturelle, d’ethnographie’(entres
autres). lIs disent 12 science,
|a verité, le savoir, 12 peaute,
'Histoire.
Cesmuséesservent
3 éduquer, mais aussia montrer
|a puissance des nations.
Clest I'époaue de I'expansion
coloniale, es expositions
internationa\es, universelles et
coloniales.
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La modernité, clest
d

Nos musees, leurs
la rationalisat‘\on du monde, architectures, leurs collections,
la raison, l’industrialisation, le NoOS maniéeres d’exposer,
capitalisme et le progres. Le portent la marque

o 3 1a fin du XV° histoire. Le Palais de Tokyo est
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est concomitanta\a colonisation: tionale de 1937 consacree 8 la N
la conquéte du monde et des modernité. Sa premiere exposition J
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3 Cyprien Gaillard Xxe siecle conspire 3 ruiner.
. présente un dessin de Giorgio La peinture de
< De Chirico- Giorgio De Chirl se veul

.: Giorgio pDe Chir- auss! «oraculaire». Elle semble
o jco est un artiste italien connu prédire le déclin occidenta\. Au
: pour S€s peintures meétaphy- moment ou il réalise ce dessin,
y sigques (cest-‘a—d'\re guelles le pouvo'\r fasciste italien mene
4 nous confrontent @ des ques- des campagnes de fouilles
. fions simples du type: qui som- archéo\og'\ques. ’Histoire qui
3 mes—nous? que faisons-NOUS sort de terre st utilisée dans
< sur terre ?)- un but nationaliste-:
9 Son dessin Oreste et

o Pylade (1928) représente deux
3 a myt
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personnages
gie grecaue sans Vvisage: Leur
ronc est constitué d'une ville

passe-
De multiples 'mterprétations

\es.
La fixation au passé
a commencer par le sien),
son attachement aune culture
classique aue tout au deébut du 5 &
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0, o Giorgio De Chirico mondiale, ilsé réfugieé\ac\inique
0 o ctt !up des précurseurs du de Saint-Alban et participe ala
. surrgahsme. Apparu a |a fin des création d'une imprimerie avecle
. anpees 1910, ce mouvement club des malades.

s puise dans le réve pour libérer En un sens, certaines
9 les formes du controle de la sculpturés de Guillaume Leblon,
. raison. avec leur imaginaire magiqgue
. \ L'un de ses piliers est teinté de révolte, reprennent un
° le poete paul Eluard. Résistant vocabulaire surréaliste-

9 pendant |la Seconde Guerre
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La postmodemité,
c'est leffondrement des grands
récits occidentaux qui soutenaient
jusqu‘alors le monde. Le temps
n'est plus lineaire, courant
vers un progres perpétuel.
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La postmodernité

Il est pluriel, contradictoire.

Dou une forme de
relativisme et de désenchan-
tement: l'esprit occidental se
regarde et se demande:
«a quoi bon ?2»
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Patrimoine et Vandalisme
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histoires r4 uelles  sont °°
Musées et peoniees les  pater, je pe R
Que chois',?tar notre patrimoings 'S Pere, celui qui .
. -0n de oine? va copy2Nde.
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\n : L'une des inspirations la maniere dont le récit national ¢
_ e de [lexposition Shehérazade, 2 été insorit dans lespace
) ® |5 nuit est un tag inscrit sur le public afin de provoquer des
Z socle d'une statue de Joseph changements structurels
vEBOUgoNyoN,  Simon Galliéni (1849-1916) a (a question des réparations
EREIT o paris. Héros de 1a Premiere nota.mmen.t). Les  statues
OFF i‘iE". Guerre mondiale, il est aussi  publiques incarnent et glorifient
s e Gouverneur général de lesrécits officiels. B
Madagascar de 1896 a 1905, Dans son exposition,
s ceuvrant notamment 3 la Guillaume Leblon sattaque au
000GHO000 «pacification» du territoire via  98N"® de la statue équestre,
r l'applicaﬂon de la «politique expression dela representatlon
ot la répression du pouvoir patriarcal et guerrier

des races»
sanglante des
anti-coloniales.

Pour ['universitaire

depuis IAntiquité. Sa sculpture
Lost Friend [LAmi perdu] est
un cheval recouvert de pandes

insurrections

frangaise Maboula Soumahoro,
le sujet nest pas tant détre
«pour»  ou «contre» e
déboulonnage des statues
publiques, mais de guestionner
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platrees quia perdu son guerrier
conguérant. Anti-monument
ou présence fantomatique, la
théatralité du pouvoir gaffiche ici
sans spectacle ni autorite.
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XVe de dire que leur société est l1a .

A partir du
siecle, les grandes puissances
européennes conquierent les Le « bon sauvage »
autres continents (pour devenir  est naif et proche de la nature.
des puissances encore plus D'autres Européens, comme le

philosophe Montaigne, en font

meilleure). 3
grandes). 3
le symbole d’'un paradis perdu &

Elles rencontrent des
populations avec des modes de
vie différents du leur. Pour faire

face a cet Inconnu, celui-ci est société est la meilleure).

appréhendé dans une logique Il y a donc deux

européenne. lly a deux options:  camps. Mais les deux participent

'option «mauvais sauvage» et auméme projet. Celui qui nourrit ¢

l'option «bon sauvage» (option Ialtérité: une vision de l'Autre o

les laisser tranquilles nexiste qui est différent-e de moi. Une

pas). Autre qui est vu-€ et déformé-e

3 travers mon regard. Voir ¢

.
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(ca leur permet de critiquer les
Européens qui pensent que leur

Le «mauvais sau-
vage» est cruel. Des Européens, Olive Dickason, The Myth of the

comme le prétre jésuite Manuel Savage (1984) et Sérgio Paulo
da Nébrega, en font un symbole Rouanet, Regard de [lautre,
de dépravation (¢a leur permet regard sur l'autre (2001).
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Ho Tzu Nyen est un artiste

I sintéresse 2 la

maniere dont I'Histoire est écrite et
3 comment cette écriture influence

notre maniére de penser.
bre de ses oeuvres

Nom
prennent pour point de départ une
gravure de Heinrich Leutemann (18!

D. Coleman,
publics de

singapourien.

surintendant des travaux

Singapour et suri
(ce sont les priso!
construisent ce qu
pondit sur s
de cartographie utili

ntendant des prisons
nniers coloniaux qui
il dessine). Un tigre
on théodolite, l'instrument
sé pour mesurer
o0 00O 0o
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er le territoire. Un acte
face au colon pritan-
nique, ala science, @ |’administration?
Ho Tzu Nyen présente dans
'exposition Shéhérazade, la nuit, une
installation explorant les différentes
métaphores associées autigre: nature
indomptable, colonisation, guéril-
las communistes, armée japonaise...
A travers I'utilisation de références
variées, des archives a I'animation 3D,
Ho Tzu Nyen interrogé |a fabrique de
I'Histoire, la pluralité des identités, des
territoires et des mémoires.

et donc control!
de résistance
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g _ L'exposi-
9 tion Shéhérazade, la nuit est vail
3 une exposition qui raconte des yne
: histoires. Deg histoires ancrées
o dans le présent. Des histoires
o aqcrées dans des contextes
3 geographiques. Mais des his-
. toires pourtant intemporelles.
[
L]

aussi ceux de I d
mais qui n'exclue
raconter des histoires merveil-
leuses.
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Elle présente le tra-

d’artistes qui  proposent
rupture avec

: les récits
dominants (qui son

t souvent
Omination)
nt pas de

.......J':
°

cette exp
et Une Nuits
portugais Mi
trilogie, il se
crise écono
des années 2010 sou
conte. Mondialisatio
et  austérité:
o Une réa
I'enroulant dans un récit fanta:

guel Gomes. Dans cette
met au défi de raconter I
mique portugaise du début
s la forme d'un
N, ultralibéralisme
peut-on  dépeindre
lité¢ sociale €pouvantable en
stique ?
Cette exposition présente

Son court-métrage Rédemption (2013).

17

Shéhérazade, 1a nuit

Lune des inspirations de
osition est le film Legs Mille
(2015) du realisateur
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ANA VAZ

.QC...C.D..‘l..l.......'....
Ana Vaz est une artiste Un territoire g
brésilienne. Elle explore |a
comme
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< Pparait, un aytre est

° fiction englouti. Dans sonréecit, Ana Vaz méle

3 alternative au  deésastre cette réalité 3 Ia fiction. La Nouvellejle

. et comme 'enouvellement geg est 'occasion d'explorer [a Possibilite ¢

® possibles. de la vie syr une planéte endom-

: est un film magée. Ses vidéos sont une expéri- :

3 3 physique dy territoire, faisant .

. Catastrophe de Fukushima appel aux sens au-dela de ce qui est o

s ©en201et I'€ruption volcanique dans visible, S

e larchipel d’Ogasawara 2013 .
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guadeloupéen:

histoire coloniale =
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Chez Minia Biabiany, les
matériaux fonctionnent comme
des indices @ déchiffrer. s sont
«chargés» de significations.

Dans son exposition difé,

«feu» en créole, sont présentées

deux sculptures en pois bralé
représentant des bananiers. Elles
évoquent I'histoire de la Guadeloupe
et son exploitation: en 1685, Louis
XIV proclame le Code noir légalisant
l'esclavagisme sur Ille. Le bananier,
mais aussi la terre disposée au sol
dans Shéhérazade, |a nuit évoquent le
chlordecone, autorisé en France par

Bi’abiany ne s

, S i

On - anticolonigle m
s’(?ntir. Elles
Nimposent.

Matiéres chargéesd’ histoire

e 90w~ 9-
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dérogation jusquen 1993, aux seules
Antilles. Ce pesticide a contaminé
90 %dela population antillaise adulte

ainsi que les sols pour une durée
estimée entre 4 a7siecles.
Ses dangers étaient connus depuis
les années 1970.
Dans
Cyprien Gaillard, on retrouve
idée de matériaux «chargés», a l'in-
star de pierres noires issues de la
vitrification a haute températures de
déchets amiantés, symboles d’'une
modernité en déshérence.

I'exposition de
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Pour |e sémiologue frangais,
«innombrables sont |eg récits du

Comment Proceder 3 l’analyse Narratjye
1 i de récits ? La réponse
réside dans |3 Structyre du récit, ses




el \\e\af\e\i‘m\\




:...o Le.....'.....:ooocoooo.oooooocooooooooc

1% o
:"‘I 3 L )
~ et

Dans Les milje et Une Nuij;
it
lg Sultan Shah(yar est trompé par sof{

epouse._ll 'exécute et jure d'épouser

[ )
eso®’

‘elle ne finit jamais. Le sultan

e, celle des

:

«

L

L

L

" L
o oo *° AUlres femmes gt 'humanité toyte e
L[]

L]

L]

L]

Cliffhanger signifie lit-" 8% e o
téralement étre suspendu-e au °® X P
rebord de la falaise. Dans le milieu
du cabaret drag américain, I'expres-
sion renvoie a des orteils dépassant
de chaussures trop petites. Dans les
ceuvres de fiction, c'est une fin laissée
en suspens qui crée une forte attente.
Shéhérazade est peut-étre Iinven-
trice de ce procédé fictionnel.
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.. '.. ;0 Minia Biabiany est une
: oe® ¢ artiste impliquée dans les pratiques
° 2 t e de soin. Elle interroge notamment
§ - > ® |a maniére dont I'histoire coloniale
.' ° continue a marquer les corps de fagcon
invisible. Elle s’intéresse notamment
aux constellations familiales, une
méthode de thérapie dans laquelle le
groupe rejoue par la fiction et le'Jeu,
les traumas hérités des générations
précédentes.
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Pour évoquer I notion de
«fiction réparatrice», la philosophe
Emilie Notérig prend I’
cassé réparé avec la
Kintsugi., Cet artjaponais, qui est auss;j
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Dans ce roman, l'autrice
dominicaine Rita Indiana Hernandez
méle les genres littéraires  pour
interroger les questions écologiques
et les relations entre genre, classe et
race. Elle imbrique passe, présent et
futur comme une réponse a la «verité
historique» et son écriture linéaire.
Clest un récit des mutations possibles
du corps etdu monde, un récit qui vise
2 élargir les possibilités des futurs des

territoires caribéens.
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Dans ce Manifeste, Donna
Haraway annonce l’avénement d’une
Nouvelle gre- celle dy Cyborg. Ay
XiXe siecle, toyt étaijt Organisé selon
un schémag ordonné et binaire (race,
genre, Sexe). Mais leg technosciences
sont venues déranger les frontieres
entre étre humain, anima| et Machine
transformant la sociéte €N un réseay
informatique gigantesque.

Donna
les féministes (et Jes
groupes minorisés) a se saisir de ce
bouleversement Pour remodeler les
imaginaires et se déb,
divisions Naturel / artificiel, corps/esprit,
homme / femme, humain / animal,



ce panier, méme si elles

visent a porter un regard

critique sur la maniere dont
les histoires s'écrivent, n'en forment
pas moins elles-mémes un récit
orienté.

L es histoires racontées dans

Cest pourquoi nous
vous proposons de littéralement
transformer ce panier-journal en

votre propre panier. En suivant cet
exercice d'origami, le contenu du
journal deviendra un contentant.
Un contenant  pour
contenir vos propres graines. Car
comme |'énonce Ursula K. Le Guin,
il y a «encore des graines a cueillir
et il y a encore de la place dans le
sac des étoiles ».
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Un panier-journal Cutter ou ciseaux Colle ou agrafes

Découper

un carré dans Mettre la partie Plier
le journal rectangulaire le carreé
de coté en deux

Rabattre une Rabattre la Rabattre une
pointe sur le mileu seconde pointe pointe supérieure
du coté opposé sur la premiere sur le bas

Retourner Retourner Ecarter S
le pliage le panier les bords e
[ ]
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= défaut, vous pouvez chaussures un peu trop
aussi reutiliser petites ou changer la litiere
ce journal pour du chat. Puissent-elles
des actions non devenirles commencements
~héroiques (mais de nouvelles histoires
qui demandent parfois du vivantes!
courage) comme nettoyer
ses vitres, détendre des
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ACCESSIBILITE

Toutes les activités éducatives du Palais de Tokyo sont
accessibles aux personnes en situation de handicap.
Pour en parler, une seule adresse:
mediation@palaisdetokyo.com

COMMENT RESERVERP

Réservation par email auprés de
reservation@palaisdetokyo.com
ou par téléphone au 018197 35 92
(du lundi au vendredi).

TARIFS

Visite active - 50€ (Groupe Scolaire) - 40€ (Centre de
Loisirs, Classe Spécialisée ou Groupe du Champ Social)
Visite libre - 30€ (GS) / Gratuit (CL, CS ou GCS)
Visite contée - 60€ (GS) / 40€ (CL, CS ou GCS)
Atelier - 80€ (GS) / 40€ (CL, CS ou GCS)
Rencontre pro - 160€ (tous les groupes)

(30 personnes max. par groupe)

HORAIRES & ACCES

Le Palais de Tokyo est ouvert tous les jours,
de midi a minuit, sauf le mardi. Les groupes
peuvent cependant étre accueillis les lundis,
mercredis, jeudis et vendredis a partir de
10h15 et le week-end a partir de midi, sur
réservation.



