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Manny Farber
(1917-2008), critique
de cinéma états-unien,

execre par-dessus tout

les auteurices canonisé>s
al'estheétique chichiteuse

et les films devant lesquels
onsedit « Ah,cac’estun

beau film!». En défendant
des cinéastes meprisé=s

par la critique (Hawks, Fuller,
Siegel), il dessine les contours
de ce que pourrait étre un

« art termite », al'oppose
d'un «art éléphant blanc »
alalourdeur stylistique et
morale, des films sans durete
- etdonc sans intérét - dont
chaque centimetre de bobine

ART « ELEPHANT BLANC »

Virtuosité, grosse_produ_c’tion
et mécaniques bien huilées

affiche avec pretention
le mot « ART » . Peut-on
étendre cette théorie
auchampdes arts
plastiques?? Urgence
du geste, authenticite
du propos, posture
anti-artistique: le graffiti
est-ill'art termite
par excellence ?

en permanent déséquilibre », Le Monde des Livres, 2004)

les directions possibles. » (« Manny Farber, un critique

2 Manny Farber était aussi peintre. Il peignait des
all over d'objets du quotidien vus du dessus, des
angles d'attaque, de privilégier les détails de l'ceuvre,
d’en arpenter la surface, de la brancher sur le monde
alentour, bref d’avancer horizontalement, dans toutes

cas [le cinéma et la peinture] de redistribuer des

fleurs et parfois son chat. «Il s’agit dans les deux

ART « TERM‘TE »

he de danseur de claquettes,
ingéniosité du pauvre
et bouts de ficelles

Approc!

Mauvaises manieres,

- sécheresse, dureté

Maniérisme, fanfreluch
effets en toutgenre

Attention aux détails,

Vision d’'ensemble, aux fissures

n ».LLe o
Ni supplém \O
en ¢ 65
‘0, o 2 .
0s o & ) o hie
rde _e s © 52
° "grang nibutlet i p\e®
b‘a\‘a”’llno €ur natute’ 2% s (assem
o %ne, [} o
'Pa sh
¢ PWep Nusjuos np 0s0dosd be&

25 S8p 18 sauAll sep Ug

nd ’
\a,u 1910, N )
%5 2’ Y a\C" =
NS B S V o8 & s
ou"_&é,d'Une en 08P Ol sue® @ o
e quéte ¢ 8¢
= ur le graff;,. ces pa9€s 2%
?;, iti. SOnt detachaples ‘°
®

fpo\-\f Vos éplUChUl’es de patates ou offrir.

Le graffiti dont on parle ici est le graffiti des noms, «la stylisation
plus ou moins complexe de lettres d'un pseudonyme*» reproduit
partout dans la ville, avec une intention de viralité.
Le graffiti, c'estinternet avant internet®.

Son émergence a Philadelphie

aux Etats-Unis dans les années 1960°
(avantd'exploser a New York) est concomitante
alademocratisation des bombes aérosols.
Francois Chastanet a écrit son histoire

du point de vue de la calligraphie

etde latypographie. C'est passionnant
etengros cadonneca:

GRAFFITI NEW-YORKAIS

*contenu:un pPseudonyme

.- fz:.n;e centrale (les lettres représentant le nom)
P € prise en compte du Support architectural

début 1970 Throw-up

Tag
1975 | Pieces

LR .

Ligne continue, mélange
de lettres capitales
et_ minuscules a [a
meéme hauteur (parfois
quelques couronnes oy

Logqtypes artisanaux com-
Posés par leur contour.
L?ttres bulles dessinges
d’un seul trait, souvent

Enchevétrement com,

plexe de
!ettres et de fleches, ombres
a effets 3D, avec une volon-

ait, cinéma concret

"Manny Farber, «L'Art termite et 'art éléphant blanc », Film Culture, 1962. On vous conseille la passionnante conférence «La critique termite selon Manny Farber» de Frédéric Bas donnée en 2009
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g R i Cinéma rongé parla ‘"e& StoNes). o de deux couleurs. Notamment inspiré des Z.?,?,:-‘;
e du bon coté politique, ard inquiet sur le monde, etde la publicite
Cinémaa mess_age. le monde reg . etblagueuse Recherche constanted’u . - : -
rassurant, qui penseé changer violence authentique g le geste est ininterrom ne vitesse de tracé maximum:

Rompt avec l1a vi Oy
u. p cla
labase dudéferleme Pu. Ces deux styles constituent vitesse d'exe-

au Forum des Images, disponible en ligne.

Film imparf

cution: provo

ntmondial des tags. ornemental,

que un style

Film parfait, cinéma mental

% Une réflexion développée par Futura 2000 dans « AT HOME WITH/

“Marisa Liebaut, L Artification du graffiti et ses dispositifs, 2012

FUTURA; For a King of Krylon, the Family Reigns », New York Times, mars 2001

8 public Wall Writing in Philadelphia, 2007



Avec la diffusion des contre-cultures de la jeunesse américaine, le tag prolifere
(son centre de gravité se déplace vers les capitales européennes dans les années
1990). Mais le mythe new-yorkais est si fort que peu de pratiquant®s cherchent

une autre voie, méme la ou l'alphabet latin n'est pas utilisé (au Japon
par exemple). Deux modeles alternatifs se distinguent toutefois:

a

VS

VNXNANAARXNAKXXAXXX/
:::IOLQ PIXACAO ou PIXO
| pl:rl::;g:;zi ;z::;(')‘gsl.osAngeles 1980 a Sio Paulo

VicG g/

Inscriptions délimi o — =
g sl : controlg,\'/'il;a:;: :1es lt’erntonres des | Mouvement «all city» (comme a New York
2 | Boligue ontrole e e_spact’e Sym- | mais dans un territoire si vaste que les
S | cotia & Passant aujourd’hui la | individus se regroupent aut ‘
e re de gang (surf, rock metal, hiphop, | méme pseud walites) our.d s
g Katebege Pseudonyme. Qualités plastiques
S pour se démarquer des inscriptions poli-
_ tiques contre la dictature.
:t::liast:):nt:'es l: ’lgttre gothiq_ug (l?s impri- | Eléments intégrés dans 'architect
e Ri;:zazz)u:;hsalent des | de la ville. Exécutés notamment gréc‘:;ée
GE Py R A
\ / ture religieuse et la culture :s;:l':l?:: :’eff techplques e e hoteer umaties
2 Lo Eastame ot La Sl = | Influencés par les pochettes de disques
3 . heavy rpétal et punk des années 1980
Z (caracteres gothiques) mais aussi par le

runique ou l'étrusque.
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Dans The Faith of Graffiti (1974),
le journaliste Norman Mailer
s'évertue arattacher le graffiti
des noms al'histoire de l'art
d’hommes blancs, a Pollock,
Matisse, Siqueiros, Van Gogh
et de Kooning (entre autres).

« Leur art a pudescendre

des museées vers les masses »
meéme si les graffiteurs

n’‘ont « jamais pensé a la peinture
moderne » ou «n'en ont méme
jamais vu ». Il résout cette
contradiction en formulant
I'hypothese d’'un « pouvoir
télépathique » des ceuvres
d'art, celles-ci pouvant
communiquer entre elles

de faconindirecte, de la méme
maniere que «les plantes parlent
aux plantes ». Soit.

Le graffiti seraitmeme
'aboutissement d’'une histoire
del'art pensée comme un long
déplacement de la célébration
du Vrai, du Bon et du Beau

8 Norman Mailer, « The Faith of Graffiti», Esquire, 1974

au «nom»,

2Walter Benjamin, L'CEuvre d’art a I'époque

de sa reproductibilité technique, 1935

de ce passage:en 1953,
Robert Rauschenberg demande

a Willem de Kooning, artiste
preé-expressionniste abstrait pour
lequelil aunimmense respect,

de lui donner l'un de ses dessins.
Ille gomme, I'encadre, le nomme
ERASED DE KOONING DRAWING,

le signe et le vend. Hommage,
parricide ou provocation ?

Cette ceuvre échappe aux réponses
faciles et explore les limites de l'art
et fait du nom une «autorite
symbolique imprimée sur du vide. »
Le graffiti, parachevement

de ce déplacement vers le nom,
toucherait ainsi au sacre

(the Faith), une « appellation
totemique 2» qui reviendrait

aux origines et al’'essence

del'art: étre «desimages

au service du sacré®».



17¢ Congreés de |'Association internationale

1°Terme forgé par la sociologue Roberta Shapiro,
des sociologues de langue francaise, 2004

" bid.

4 « Vandalisme », site officiel de I'administration francaise,

www.service-public.fr/particuliers/vosdroits/F1514

5 Propos de Bernard Rocher, adjoint au maire de Paris,
chargé de 'architecture, 1990. Voir Murs peints de Paris,
catalogue de l'exposition au Pavillon de |’Arsenal, 1990.
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LE BON,
LA BRUTE
ET LE DELINQUANT

d’ethnographie [Cours professé

2 Marcel Mauss, Manuel
entre 1926-1939], 1947

g
&t 83 Chez Baudrillard, le graffiti est
- T SO H
b 253 une pratique permettant de redonner
ART|F|CA‘HON 85 ;€€UUL>§ « CES \0 vie ala ville postmoderne. Un bol d’air
nsformation dunon-arten T SONT gLL> ¢S frais « révolutionnaire » grace auquel
Ia-?tt;zrte un nom=l'artifi°a“°“"; 2 § g SANUVAGes a TNC%\):T «quelque chose de la ville redevient
sur la croyanc i i a8 g ! i ié
I(E:;Z i:ee;u:‘eu“e ke A g:nn ir:_sas;nges frentléres entre art ] : = QU€ENL(€:LE} uNE LE :rlbal.f?.:_rletal.» . (tijpelor?'s que
loure de Uart, Elle agit donc [ bt hon-art. Pour Uanthropologue ST v R TR e graffiti provient de quartiers
comme un anoblissement par Bar dzfini:ig;s'e < Il.llnb(_)bjet d'art, b €ST€ ?\JSﬁLCE N 2 FKC\EU ¢» | Pauvresnoirs et hispaniques.)
lequel «l‘objet devient ?euv1re, e , est l'objet rec0|'1nu 3 =0 > «DES oL\Q~ .
lz?aroducte“’ devientartiste ; cg::::ni;e:g ;I;'S,?; ::r':ﬁ; ?cuE:l (s U sigNes, \ |SY N Chez Norman Mailer, on retrouve
RO faire, il ems;z 3:;'-15‘:;1; nalistes, les collectionneuﬁuseéoll:; | | SANS ce méme champ lexical
tionsrégulatrices : directeurcs de galeries et peut-étre E | OBJECTIF, (jungle, tribal, ethnie, primitif).
aussiun peu le public™, S | | 5 éS ALN § ; Avec une petite touche d’exotisation
S IDEOLOGIE, en option (« hiéroglyphes »
. g SANS ; ori y
Du point de vue de la loi, 1980 aux Etats-Unis"’, lestreet & | CONTENU» «aussi mystérieuses que les volutes
le graffiti releve du vandalisme ' artrecouvre les créations g del ?!phabet arqbe ou chinois »,
(actes de destruction ou comprenantde nouveaux styles, s, o citations e aom «exiles des tropiques »).
de dégradation de biens médias et techniques par rapport £ 8 ~es citations ne sont pas Pour lui, ily ale mauvais etle bon
publics ou privés). La mairie aux origines du graffiti . St e du carnet de voyage = «delinquant », le bon étant celui
de Paris crée sa propre cellule Parmi ces évolutions, on retrouve 3 & d’un «explorateur » du « Nouveau quifaitde l'Art: «les graffiteurs
de «dégraffitage » en 1999. celles permettant l'exposition 85 Monde  au XV°siecle.Cesont - s'opposent d’une certaine
Mais parallelement, elle etl'achat dans des galeries st les mots de Jean Baudrillard pour maniere aux délinquants dans
subventionne le street art d'art. Par exemple, le passage B decrire le graffiti. Ils partagent lamesure ouils vivent les differents
via des commandes publiques du support du mur a la toile ot le méme champ lexical lie stades de leur transgression
de fresques monumentales. ouaux panneaux de bois . 3t au « mythe du sauvage ». legale dans le but de déboucher
Cela afin de contribuer a Promoteur d’un message souvent 3 % Heritier des sur lacréation artistique ».
la « mise en valeur de [notre] bien pensant - paix dans le monde, £ 2 (T
environnement » etau «charme solidarite (Baudrillard), le streetart 23 AP T ROMANTISATION ?
durable de la capitale '®». 3 est-ilun «art éléphant blanc » ? ® o Oq
3 ce mythe nO.l.ll'l’lt ;.e Processus d’artification du graffiti peut-il se
Point de glitch dans la matrice, = la con§truct|on (:"’e sans une romantisation de lafigure de l'artiste
d t le s'illust s européenne . es « dlgux libérateurs »), dela pauvreté, de la vio-
::"fsa?tzn?:ﬁmap lz si' ::J:de'chet £ d'une figure e:f:éml;i cli_g la; hrépression policiére? Voir la video
-y « esthéti 5 e (ATl
- g2 g de laltérité. L' Autre, avec sonmode | film> de la chaine Your Lr )2 cPression - Critique de

de l'artification. Ce qui était tube Histoires crépues.
autrefois jetable devient

marchandise, objet durable

de vie et de penser différent du mien,

Onpense 3 5 i Hr
ne peut étre qu’un «sauvage ». pense a cette réflexion des militantes Beurettes

révoltées postée sur Instagram @beurettes

dote d'une valeur (économique llest vuetdéformeé a Eravers rﬁ\{o_ltees i «La bourgeoisie blanche a le luxe d’es.
et symbolique)®. mon regard. « Mauvais sauvage » ’;l étiser ce qui n'a été jusqu’alors que le motif d’ex.
cruel ou «bon sauva ge»n a'l'f, ci:l’smn de t_oute.s !es personnes racisées issues de

i i il est toujours instrumentaliseé és. [..] Sila cité vous inspire, il est temps de lui

Cette frontiere symbolique . 50 rendre crédit, de dénoncer la situation de ses habi-
entre art et vandalisme pour penser la modernite2°, tants, il est temps de combattre pour nos droits,

, contre l'insécurité policiere. Il n’est plus possible

s'accompagne d’une frontiéere :
pag de vous approprier nos codes sans vous mouiller. »

entre graffiti et street art.
Terme qui emerge dans les années

20Sérgio Paulo Rouanet, Regard de l'autre,
regard sur l'autre, 2001

18 Melissa L. Hugues, Street Art & Graffiti Art:
Developing an Understanding, 2009

° Marisa Liebaut, op. cit.



<Les jeunes
étaient loin de

penser i tout ca
en faisant leurs
graffti, c’est sir.»

Norman Mailer

parler?, 1985

etn’ade voixqu’a travers

Concept fondateur des s(f/i:.l;t
(branche des postcolonial studi
en particulier les
La subalternite
épistémique,
philosophe fé

Viole Spistémi
nominal) : impositio Siemique (groupe

nique (qccidental) comme mode

,, ]
Gayatri Spivak, Les Subalternes peuvent-elles

une per-
ont igno-
Pérantes.
U mutisme
"ure autre,
ern studies
nial es qui étudie
sociétes d'Asie du Sud),
est associée a la violence
c.or_tcept Popularisé par [a
Ministe Gayatri Spivak 21,

ubalterne est condamneé= 3

Imposition d’un savoir hégémo-

de pensée

Le mythe du sauvage

se dresse comme point

commun entre artification

du graffiti et artification

des «arts premiers ».

Selon Gayatri Spivak,

la constitution du sujet

colonisé comme « Autre »
_estl’'exemple le plus illustratif
2 (e la violence épistemique.

Bon. Pour commencer,
arrétons-nous un instant

sur le terme « arts premiers ».
Ildesigne les objets culturels
précoloniaux des populations
non occidentales.

C'est une dénomination
quiremplace l'appellation
initiale d’ « arts primitifs »

qui était un peu (beaucoup)
questionnable. Mais en soi,
les deux termes veulent dire
la méme chose.

TIFICATION

U PILLAGE

RGANISE ¢

Subalternité (nom fémini P 0

::::z qont la yoix etles :z:tieot:;:
 Cetournées ou rendues ino Ils renvoient a l'idée que

les populations non occidentales

n’étaient pas «civilisées ».

Qu'elles étaient « sauvages »

avant l'arrivee salvatrice

de lamodernite grace al'Europe.

Une fois entrees sur le marché

del'artetdans les collections

de musées (final boss des institutions

régulatrices de l'art), les productions

culturelles de ces populations

ont eu le privilege de connaitre

I'anoblissement par 'artification.

« Onn'y comprend pas tout

mais c'estde l'art!» a-t-on dit.

EXTRACTIVISME?

L’extractivisme désigne I’ exploi-
tation industrielle de ressources
naturelles pour les transformer en
« capital naturel». Selon l_'ant|'1ro-
pologue Arturo Escobar, il «s'ac-
compagne de pratiques de pillage
racialisées, et ce sontdes mondes
non blancs (noirs et autochtones)
qui sont détruits *».

Que se passe-t-il quand on écrit
sur les marges depuis la norme
pour son propre profit? Con_!ment
appréhender la transformation de
savoirs et pratiques « Autres» en
« capital culturel» pour et par la
norme ? L'artification et laroman-
tisation ont un impact sur le graffl—
ti, en modifient ses modalités, ses
modes d’expression et de fonction-
nement interne (y placent notam-
ment une nouvelle hiérarchi_e-dont
le sommet est le milieu légitime).
Peut-on lire une dimension extrac-

tiviste dans l'artification du graffiti

chez Norman Mailer?

22 Arturo Escobar,
Sentir-Penser avec
la terre, 2018

23 pour Laura Mulvey, ce film construit un dispositif radical excluant le

24 Yves Raibaud, La ville faite par et pour les hommes, 2015

25 Maria Dalibert, «Les masculinités ethnoracialisées des rappeur€uses dans la presse », Mouvements, 2018

26 Une réflexion inspirée de Florian Vorés, Désirer comme un homme, 2020

«male gaze » : Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, 1975
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UN ARTDE
BONHOMME?

serait réducteur de cantonner l'arttermitea

Certes, Many
Farber voue
un culte aux
films «virils »
avec des sol-
dats ou des
gangsterstei-
gneux, maisil

de bonhomme. Exemple avec Jeanne
g::a?r;tan, 23 quai du commerce 1080 Bruxelles,
un film réalisé par Chantal Ak’ern_ian, une
cinéaste lesbienne, avec une équipe com-
posée uniquement de femmes, qui montre
une femme qui épluche des patates2 3et qui
fait la vaisselle pendant DES HEURES %%, Tout
est termite pour Farber, a commer_\cer par _le
jeu épuré et sans chichide De!phme Seyrig
(c’est vrai qu’elle joue tres bien la f_emme
qui épluche des patates). On peut situer le
( \ personnage, ¢a nous ren-

i3 voie a du réel: on connait
g ?gﬁ

cette femme, on vit le tra-
7S o

vail ménager comme acti-
vité asservissante.

concernant le graffiti, s'ily a peu d’artistes
femmes reconnues, la question ase poser
est peut-étre la suivante: a qui appa_rnent
I'espace public? (indice: pas vraiment
qu’aux femmes 24 comme le dt?n_onc'e
aujourd’hui le mouvement participatif

Douceur Extréme).

Et si le graffiti ainfiltre des- réseauxde _gale-
ries et d'institutions artishqueg les raisons
ne doivent pas étre trés éloignées de celles.
qu’apporte Linda Nochlin d.ans Pourquo;
n’y a-t-il pas eu de grandes artistes fe_mm.es ?
(1971): asavoir les structures institution-
nelles et sociales qui ont tenu les femmes
al'écart des carriéres artistiques pendant

des siecles.

Et nous nous référons aux études de M?n?
Dalibert?® sur les masculinitc_és ethnoraciali-
sées pour nous demander s'iln’est pas plus
facile et courant de dénoncer_la misogy-
nie des arts urbains (mais aussi du rap par
exemple) que celle dela chans_on fra_ng:a_lse
ouducinémad’auteur *...La stl_gmatlsatlon_
des objets de la culture populaire est aussi
celle des hommes des classe_s populaires,
notamment lorsqu’ils sont noirs ou arabes.

Il est par ailleurs a noter que The Faith of
Graffiti a été publié dans Esquire, un maga-
zine « pour hommes » (bla!nc_s et avec un
capital culturel légitime) réalisant c|_1aque
annéeun «classement de laFemme vivante

Dans The Faith of Graffiti,
Norman Mailer explique
se servir de son sujet - le graffiti
- pour « jouer un réle dans

le mystere du XX¢siecle » :
résoudre une énigme pour
montrer son génie et devenir
«une signature » . En somme,
l'inverse de ce que doit étre
la mediation culturelle.

Pour Olivier Marboeuf %7,
la meédiation, c’est fuir le deésir
de devenir une signature

pour rendre son corps
disponible a celles des autres.
C'est collecter les histoires

et les réeagencer. Sans hiérarchie
(hierarchie = discours savant).
Ce n'est pas tenter d’éclairer

ce que l'art peut avoir d’opaque,
mais trouver les moyens de faire
de laréception de cette opacité
un espace dans lequel on peut
se plonger et vivre.

C'est ce que nous avons tenté

de faire dans cette enquéte.
Collecter et réagencer

les signatures. Opérer un discours
critique (sans trop d’accusations
sans preuve). Ne rien résoudre
des énigmes de l'art, mais,

on l'espere, contribuer a donner
les moyens d’éprouver
le trouble qu'il procure.

PLUS DE QUESTIONS
SANS REPONSE
POUR PLUS DE
TROUBLE:

Peut-il y avoir de I'art urbain a la
Campagne ? Les quartiers gentri-
fiés vo’nt-ils conserver les graffitis
(Ol.! créer des reproductions) pour
;')reserver le «romantisme » et
§ «_<authenticité » des quartiers popu-
laires 2? Le graffiti devient-il de l'art
quand il peut se vendre ? Vandaliser
est-il une maniere de redonner vie

voire de prendre soin2°? ’

p4inos aueyy :uoielsnjji 18 awsiydern

.
la plus sexy ». '\“‘1\5

(euajueuewelpuey Alebuely 8
UOJJIN-]8BUNIg UOWIS) 8]]84N3INJ UoKBIPaLL
‘0301 ap slejed :a1n}1129 18 uondaduo)

27 Olivier Marboeuf «La fable du lieu: pour une approche décoloniale des droits culturels. Le médiateur dans la figure

du bonimenteur, entre récepteur et conteur des récits collectifs » (2021), conférence disponible en ligne. C’est tellement

dense et intéressant qu’on recommande de regarder la vidéo trois fois de suite.

28 \oir I'hilarante bande-dessinée de @xavierbouyssou sur Instagram

29 Une question inspirée d'une réflexion du curateur Hugo Vitrani
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